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(Incma Paradiso

un canto de amor al cine y, especialmente, a la sala de cine

Por Mariana Andrade

n la primera proyeccién de cine, alld
E1895, el mundo vio una multitud de

obreros saliendo de una fibrica. Otra
multitud, la de la audiencia de esa sala de
cine, presenciaba aténita el milagro del mo-
vimiento de las imdgenes en pantalla grande.
Desde entonces, la humanidad nunca fue la
misma. El cine inventd el beso como signo de
amor incondicional y apasionado, sembré la
idea de que caminar bajo la lluvia en la noche
puede ser un acontecimiento espiritual y de-
vel realidades como ninguna otra actividad
del ser humano lo ha hecho.

Y en este camino de 125 afnos, donde el cine

pasé de ser un artilugio de feria a una inmensa
maquinaria creativa y econémica, se trastocaron
no solo los suenos y las grandes realidades, sino
que se modific la cotidianidad: la sala de cine
se convirtié en un refugio para los solitarios, en
un espacio de encuentro, en testigo de amores y
desamores, y de movilizaciones politicas.

Y lo sigue y seguird haciendo porque el cine ha
pasado ya por varias crisis en este siglo y mis,
y siempre ha salido adelante. Vencié al home
video, al cable, al sttreaming, a la revolucién
digital, a la piraterfa, ;por qué no va a vencer a
este contexto pandémico que nos ha obligado a
cerrar como nunca antes sucedié?

Ochoymedio esté cerrado pero no estd vacio. Su
corazén late en La Floresta y en el corazén de
todos. Hoy nos hemos recluido temporalmente
tras las pantallas digitales, pero es temporal. La
comunidad que hemos creado afio tras afio en
nuestras salas sobrevivird a la distancia que nos
impone esta pandemia. Haremos todo lo que
esté a nuestro alcance para luchar contra el mie-
do de sentirnos en presencia viva, compartien-
do la historia del cine y la nuestra propia en una
sala. Porque somos las mismas personas que
miraban anonadadas la pantalla hace 125 afios.
Porque el cine es una multitud congregada que
construye y celebra el nacimiento constante del
movimiento, la luz y lo incierto.

Www.ochoymedio.net Valladolid N24-353 y Vizcaya, La Floresta - Quito, Ecuador

Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, Italia, 1988)
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Manifiesto

Maniiiesto Cinecollage

ste manifiesto expresa una nueva corriente de pro-
duccién cinematogrifica: Cine Collage. Proponemos
que, con base en un mismo guion o intencién na-
rrativa, pero con una visidén y perspectiva propia de cada
integrante del equipo, se pueda rodar en distintos espacios
fisicos, adaptdndonos al contexto en el que vivimos. El co-
llage es una técnica que mezcla elementos para crear un

Fotograma del maniefiesto cinecollage: Amor
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nuevo sentido. Hoy mds que nunca es importante aprove-
char la cercania que nos ofrece internet y sentimos que este
movimiento, que en su esencia impulsa hacia la biusqueda
de diferentes perspectivas y elimina la necesidad de proxi-
midad geogrifica, tiene el potencial de generar proyectos
que capturen mds humanidad y diversidad.

Cine Collage nace de un sentimiento muy puro de seguir
creando y reviviendo el cine, plantedndonos nuevas formas de
afrontar la situacién imperante. En el collage, la unién de dis-
tintas imdgenes o estilos crea una pieza tinica. De este modo,
queremos unir fuerzas y potenciar el sentido colaborativo que
ya radica en el hacer cine. A continuacién, algunas de las con-
sideraciones para adoptar esta corriente cinematogréfica:

1. El sentido de colaboraecion

El valor primordial de nuestro cine es la colaboracién, que gracias a la tecno-
logia surge la oportunidad de seguir creando, ain viviendo un distanciamiento
social. E1 Cine Collage se basa en la recopilacién de ideas, capacidades, pers-
pectivas de diferentes personas.

2. Subversién de la jerarquia

Sibien ha existido tradicionalmente un tridngulo de jerarquia dentro de cada
area o departamento correspondiente a la realizacién del cine, es necesario
dejar de lado aquel protagonismo y entender que la colaboracién y apoyo entre
todxs los que hacemos esto posible es méas importante.

3. Miradas diversas con un estilo tnico
Debido al distanciamiento social e imposibilidad de juntar un equipo, cada co-

laborador presentaré su pieza dentro del proyecto. La intencién es generar una
recopilacién de piezas que, al componerse todas juntas, formen una obra artis-
tica inica.

4. La espina vertical

Es importante determinar una idea principal para que la obra se mantenga
centrada en un solo tema. Lo ideal es plantear una pauta que permita que cada
creador explore su cosmovisién y se pueda partir desde ahi.

5. Mantenga su distancia

La distancia es esencial cuando hablamos del Cine Collage, ya que el producto
final dependerd de material que capture diferentes visiones y perspectivas.
Cada creador deberé abarcar un estilo de trabajo propio en pro de una misma
idea o direccién determinada en el desarrollo del proyecto.

6. Recursos del collage

Collage de planos y pantallas

Composicién sincronizada alterna de elementos
Collage de géneros

Sonido mixto

E1l arte es fluido y eternamente cambiante. Que nos acostumbremos a las reglas
no significa que no podemos cambiarlas. Es cierto que por muchos afios se ha
establecido una forma de hacer cine, pero este afio 1los métodos conocidos se han
vuelto inttiles. No podemos permitir que eso nos detenga. Ain tenemos herra-
mientas y es nuestra responsabilidad como cineastas encontrar la forma de se-
guir contando historias, aunque sea de un modo diferente al acostumbrado. Este
movimiento no solo nos permite seguir adelante, sino que tiene el potencial de
unir diferentes comunidades de cineastas alrededor del mundo y de convertirse
en algo mucho més grande que nosotrxs. Es verdad, las cosas han cambiado, pero
équién dice que no podemos cambiar también?
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Festival FICQ
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Fotograma del corto infantil £/ baile de los gatos (Andrea Kiss, Francia, 2019)

Contagio de cine

Por Orisel Castro

a quinta edicién del Festival Interna-
cional de Cine de Quito va a cambiar,

como todo, este ano.

Vamos a extraiiar los encuentros
ala entrada del Ochoymedio y
de la Cinemateca, los nervios
antes de cada presentacion,
las fiestas para celebrar la
comunion alcanzada por ver
juntos las peliculas.

Los comentarios del publico y la cara de los
directores invitados reaccionando a los hala-
gos de los espectadores o a una pregunta in-
esperada. La tensién de compartir emociones
con el de la butaca contigua y escuchar su
respiracién. El ridiculo cuando se enciendan
las luces y me vean con los ojos hinchados.
Las particulas de polvo flotando en el haz que
ilumina la tela blanca.

El V FICQ va a ser en linea pero va a estar
latente todo lo que vivimos hasta ahora, para

seguir cuando se pueda. No creo que nada
sustituya esa experiencia del cinematdgrafo
en la sala oscura, la linterna mdgica, el en-
cuentro en vivo. Nada puede sustituir al cine
como lo conocemos y al que espero que po-
damos volver cuanto antes.

Entretanto, seguimos. Y vamos a explorar otras
formas de traer el encanto.

El festival se mete en las pantallas pequefias de
la vida cotidiana. Los cortos se ganan un lugar
més protagénico en la programacién. Los pro-
ponemos agrupados por temas para guiar a los
espectadores en un recorrido que descubre las
preocupaciones y la vida de los jévenes realiza-
dores en estos tiempos. La memoria, el punto
de vista, la fantasfa, las transformaciones y el de-
seo, son las constantes de ese cine reciente que
se podrd ver en el certamen. Cada dia vamos a
sugerir un programa de esas piezas breves, pero
estardn disponibles durante los cinco dias en la
plataforma. Ademads de los iberoamericanos en
competencia, volvemos a reunir dos programas
de cortometrajes animados para la fascinacién
de toda la familia.

Vienen de todas partes, en su mayoria hechos
también por jévenes estudiantes. Hay otra
animacién que experimenta con técnicas y
materiales diversos, que habla sin palabras o
en un idioma nuevo.

Presentamos peliculas con alma
y con historia, llenas de colores
y sensaciones para despertar
la sensibilidad e inspirar que
se prueben caminos menos
transitados, desde que se
aprende a very el horizonte se
amplia para siempre.

También habrd retrospectiva y aunque la in-
vitada especial no nos visite en carne y hue-
s0, si estard con nosotros a través del cristal.
Haremos foco en el trabajo de la montajista
Ana Pfaff, que ha firmado titulos inolvida-
bles que inauguraron y fueron premiados
en ediciones anteriores del festival de Qui-
to. Ana estard para hablar de su proceso de
montaje en una clase magistral y en un foro
con la directora de una de las peliculas que
integran la seleccién mds que entrafable.

Los filmes que oscilan entre
lavidaylaficcion de la vida,
las formas y las duraciones se

encargaran de hacernos sentir
mucho mas cerca y rodeados
de mas verdad y belleza que la
que ofrece el espectaculo de
consumo habitual.

Se destacan las miradas femeninas y sobre las
miradas femeninas en esta edicién. No solo el
foco en la montajista y no solo en los cortos,
los foros, mesas redondas y charlas cambiardn
el punto de vista hegeménico para empujar
una subversidon necesaria.

Abre el festival una pelicula sobre una vida in-
visible de mujer y se cierra con una sobre el mi-
tico espectro de la llorona, ahora obligando a
ver lo que sigue siendo invisible. Latinoaméri-
ca nos atraviesa y nos sacude el cine para mirar
de nuevo, para descubrir universos, para sensi-
bilizarnos y dejarnos afectar por las peliculas.

Para dejarse llevar en este viaje bastardn los
enlaces y podrd accederse en todo el territorio
ecuatoriano de forma gratuita. Vienen cinco
dias llenos de coartadas para quedarse con
gusto frente a la pantalla y dejar que el cine,
a pesar de todo, siga prendiendo una brasita
entre tanta penumbra.

Fotograma de Con el viento (Meritxel Colell, Espaiia, 2018)

Fotograma de La Llorona (Jayro Bustamante, Guatemala, 2019)
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Programar se parece
a edilar una pelicula

Por Diana Teran

iana Terdn, alumna de la Escuela

de Cine de la UDLA, entrevista en

esta oportunidad a su profesora,
colega y amiga de aula y de rodajes.

Tendemos a pensar que la distopia existe en
un planeta o en un tiempo lejano y ahora
ya la vivimos, aqui y ahora. El tiempo ence-
rrados solo se va prolongando, la realidad
se va distorsionando. Debido a la distancia
el mecanismo tradicional de rodaje se ve al-
terado, entonces esto influira también en el
estilo que tomen las obras.

Lo vivi hace poco en las clases mientras se
modificaba la forma en que nos comunica-
mos, los trabajos, los ejercicios, los mani-
fiestos. La pandemia y el confinamiento han
impulsado y acelerado esto que ya existia de
alguna manera. Estilisticamente las obras
serdn influenciadas por cémo se produzcan
y las condiciones en las que se conciban. A
pesar de todo lo negativo, nos vemos empu-
jados a pensar de otro modo, a buscar otras
formas de contar, de interactuar.

Este cambio se ve en esas peliculas chiquitas
que han salido, hechas de manera artesanal y
desde la casa, que se conectan con otras simi-
lares, que colaboran en otra cuerda. He visto
tantas cartas audiovisuales, por ejemplo. Me
parece interesante lo que se ha empezado a
cocinar. Es una especie de introspeccién, de
mirarse. Estar tanto tiempo con uno mismo
es duro pero hace que se replantee lo que a
veces damos por hecho y se pueda cuestionar.

:Cémo se adapta el FICQ a las nuevas
condiciones?

Este afio tuvimos que improvisar en la
marcha, no habrd Opera Prima, pero sigue
la competencia de corto iberoamericano.
También estdn los programas infantiles.
Va a ser todo en linea y vamos a tener pe-
liculas disponibles por un dia, los cortos
estardn durante los cinco dias del festival.
Habrd un largometraje de inauguracién,
uno de clausura y una retrospectiva en el
trabajo de montaje de Ana Pfaff, editora
de Verano del 93 y Nifiato, ademis de las

charlas y los conversatorios.

En el drea de programacién del FICQ
diriges un grupo de estudiantes que for-
ma una comisién de seleccién ;Cémo se
distribuye ese trabajo?

Creo que es siper importante para el fes-
tival que haya jévenes que estdn haciendo
cine y que estdn viendo cine con ojos mds
frescos. Se asignan peliculas a cada miem-
bro en una plataforma y cada uno puede
votar y hacer un comentario.

El proceso de programar no es solamente
seleccionar peliculas, sino combinarlas y
presentarlas. Se parece mucho al montaje
de una pelicula. Debemos agruparlas por
afinidad, escribir sobre ellas y discutirlas,
para luego exponerlas al publico en la sala,
en un orden especifico. Aunque este afo el
festival va a ser en linea, se mantienen los
encuentros y los foros, para facilitar el in-
tercambio de ideas y experiencias.

Para el FICQ), los cortos son prioridad ya que
es un festival que estd organizado por una es-
cuela, por estudiantes y por profesores de cine.
Los cortometrajes estdn hechos en su mayoria
por cineastas noveles de Iberoamérica. Pone-
mos mucho corazén en esta programacion.
Mi esperanza es que los cortometrajes puedan
ir ganando atencién y terreno.

El proceso de programar no se
trata solo de seleccionar, es
muy parecido al montaje.

Viendo que el FICQ anuncia que su quinta
edicién serd en linea y de acuerdo al panora-
ma mundial ;Ves esta digitalizacién general
del mundo como beneficio para la difusién
o amenaza el estado, ya frigil, de las salas?

Yo si soy, en eso, bastante anticuada y ro-
mdntica. Pero por otro lado veo también
algo interesante en esa posibilidad de acce-
der a un montén de filmes. Cuando empezé
la pandemia y empezaron a aparecer muchas
peliculas que los autores liberaron gratis, se
creé un intercambio muy humano a pesar
de estar encerrados y alejados. Eso propicié
cierta sensacién de comunidad, por lo me-
nos entre los cineastas. No sé qué va a pasar
ahora con tanta oferta y si se va absorbiendo
por esas plataformas mds grandes que van di-
recciondndolo con intereses de mercado.

Me gustarfa pensar que puede haber una evo-
lucién, una combinacién nueva entre la sala de

cine y el publico, que no creo que se va a per-
der nunca. Siempre va a haber mucha gente
para ir al cine y compartir esa magia del pro-
yector, de la oscuridad, de saber que alguien
mis estd sentado ahi al lado.

Este ritual de ver cine de repente se ha
ido ampliando aunque sea un espacio de
didlogo directo...

Si, tal vez, yo tengo la esperanza de que haya
una combinacién, algo que se produzca de ese
movimiento que pueda ser rico también para
la forma en que vemos cine. Uno tiene mucho
miedo de que esto haga desaparecer de la salas
a las peliculas. Esa costumbre de ir al cine o de
encontrarse ahi, de convertirlo en una rutina,
en algo que sea parte de la cotidianidad. Pero
seguro encontramos la forma de reinventarlo.

Orisel Castro es documentalista,
montajista, programadora del
Festival Internacional de Cine
de Quito (FICQ). Profesora en
la carrera de cine de la UDLA.
Editora y colaboradora del
periddico de Ochoymedio.

Puedes revisar toda la informacion de la
programacion de la 5ta edicién del FICQ en
https://www.facebook.com/ficquito

Y la grilla de programacién en:
http://ficq.udla.edu.ec/wp-content/
uploads/2020/08/5to FICQ-Grilla.pdf
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Lecturas de cine

Fotograma de Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, Italia, 1988)

(Inema Paradiso:

ver, volver, volver a ver

Por Alexis Moreano

strenada en 1988, Cinema Paradiso

gozé  inmediatamente de una

popularidad y un reconocimiento
critico  practicamente undnimes. Una
aceptacién tan amplia se explica, en parte,
porque la pelicula supo tocar (y mds adn:
encarnar) un cierto «espiritu de época»
retrospectivista y no exento de melancolia
que planeaba por entonces sobre un arte y
una industria que, a puertas de conmemorar
el centenario de su nacimiento, parecian
haber perdido su conexién con el pablico.

Como toda obra de creacién, la pelicula por-
ta en si los signos de su tiempo, y quizds no
hubiese trascendido mds alld de un fulgor pa-
sajero de no ser por las reales calidades cinema-
togréficas que ostenta, potenciadas por la con-
sistencia de un proyecto estético general que
articula todo el universo del filme en torno a
tres grandes motivos: ver, volver y volver a ver.

Para cuando se estrené la pelicula, el cine
habia conocido yavarias crisis mayores (desde
la revolucién del sonoro hasta la irrupcién de
la televisién o las pricticas monopolistas de
los grandes estudios, entre otras), y en cada
ocasién supo darse modos para conjurar el
peligro, adaptdndose, reinventdndose, pero
preservando siempre intacta su vocacién
de especticulo y arte genuinamente de
masas, garantizada por la especificidad de su
dispositivo fundador: la proyeccién publica.
A finales de los afios 80, sin embargo, la
crisis podia parecer ain mds perniciosa que
las precedentes porque afectaba, de manera
directa, a esa concepcién primordial del
cine como experiencia comdn, socialmente
compartida. La masificaciéon del home
video y la generalizacién de un modelo
econémico fundado en la sobreexplotacién
de unas pocas peliculas en un mdximo de
pantallas, tuvieron por efecto una acelerada
homogeneizacién de la oferta que condujo,
a término, a la dispersién de los puablicos y
al abandono de las salas tradicionales, en
beneficio de los videoclubes y los complejos
multipantallas. Pero una vez mds, el cine
sobrevivié a la crisisl, como sobreviviria
luego al cable, a la substitucién del celuloide
por la imagen digital, al streaming y a la
piraterfa, y como venia sobreviviendo a la
nueva economia del flujo y a la creciente
privatizacién de las miradas fomentadas por

los monstruos Netflix, Alphabet, Facebook
y consortes. Hoy, en el contexto turbio y
anxidgeno de la pandemia que nos envuelve,

las salas de cine se han visto

forzadas a cerrar sus puertas
en una escala nunca antes
vista, y muchas de ellas sin
duda no volveran a abrirse.

Es precisamente bajo esta luz (o, més bien,
en medio de tanta oscuridad) que Cinema
Paradiso, esa pelicula tan inscrita en su
época y aparentemente tornada hacia
el pasado, se revela quizds mds actual y
esclarecedora que nunca.

La pelicula pone en escena la historia de Toto,
un pequefio travieso que se inicia a la vida y
se descubre una vocacién a través del cine,
guiado en el proceso por su amigo (y padre
de substitucién) Alfredo, el proyeccionista de
la sala del pueblo, el Cinema Paradiso, que
es el otro gran protagonista de la pelicula.
Narrada como un largo flashback, la acciéon
se desarrolla principalmente en las décadas
de 1940 y 1950, una época en la que el cine
conquista la plenitud de sus formas y accede,
como Toté, a su edad adulta. El relato arranca
en el tiempo presente, cuando Salvatore
(Toté6 adulto) recibe la noticia de la muerte de
Alfredo y comienza a rememorar su infancia
en el pueblo que abandond treinta afios
atrds, al que no ha vuelto desde entonces.
Poco antes, en una escena visible sélo en la
version integral de la pelicula, Salvatore cruza
su mirada con una pareja de punks y uno
de ellos le espeta una violenta réplica que
sitda, de entrada, la cuestién del ver como un
problema central®. Luego, en el plano que da
inicio al flashback, Tot6 aparece adormecido
en medio de una misa y no consigue abrir
los ojos a pesar de los insistentes clamores
del cura. El mismo cura que, en la escena
siguiente, asiste al Cinema Paradiso para ver
en solitario las peliculas que se van a estrenar
y mutilarlas de las imdgenes que considera
inapropiadas, sin percatarse que Totd estd
mirando todo, disimulado tras una cortina y,
ahora si, con los ojos bien abiertos.

En la misma secuencia vemos por primera vez
a Alfredo, brillantemente presentado como
un par de ojos que miran desde la cabina de
proyeccion hacia la sala, enmarcados por una
ventanilla junto a la cual descubrimos un
mascardén en forma de cabeza de ledn de cuya
gran boca brota el haz de luz que conduce las
imdgenes a la pantalla®. Luego vendrin los
espectadores a ver una pelicula tras otra, y con
ellos veremos cuanto cambié, en el curso de
un par de décadas, tanto lo que se vefa como
las maneras de ver. Es viendo trabajar a Alfredo
que Toté aprende el oficio de proyeccionista,
y es a fuerza de ver peliculas que se forja una
mirada de cineasta. En suma, el motivo del ver
es omnipresente durante toda la primera parte
de la pelicula, y es su cancelacién, cuando un
incendio destruye al cine y Alfredo pierde la
vista, la que da paso a la segunda parte.

Tras la reconstruccién de la sala?, Toté pasa a
ocupar el puesto que dejé Alfredo, quien sin
embargo vuelve regularmente a la cabina para
reencontrarse con su mundo y alertar a su joven
amigo del riesgo que representa vivir encerrado
en una quimera. En un pasaje evocador, como
lo ilustra la escena en que descubre a Elena, su
primer amor verdadero.

Alfredo demuestra a Toto que la
vision va mas alla de lo visible,
y que la oscuridad puede ser
esclarecedora. El cinenoes la
realidad, piensa ahora Alfredo,
sino una ilusion que aprisiona.
Pero Toto ha aprendido ya que
el cine y la realidad se moldean
mutuamente.

A diferencia de las actrices en la pantalla,
Elena es una mujer de carne y hueso que Tot6
convierte inmediatamente en imagen y que
luego se materializa de nuevo, deviene otra
vez una ilusidn y asi en incontables vueltas
hasta terminar convertida en la pura imagen
de un fantasma plasmado en el celuloide.
En su ltima conversacién con Totd, Alfredo
le pide que se vaya y no vuelva mds, pero la

formulacién italiana que utiliza dice, mids
precisamente, “non ti voltare”, es decir: no
te des vuelta, no regreses a ver. Ahi donde el
ver era una pulsién, un impulso, una apertura
hacia lo desconocido, el volver no serfa mas
que la repeticién de lo mismo, la imposibilidad
de una historia, el fin definitivo de la ilusién.

Hacia el final de la pelicula, Salvatore confiesa:
“siempre he tenido miedo de volver”. Y sin
embargo, Salvatore vuelve para rendir un
tltimo tributo a su amigo y a la sala. Durante
su estancia descubre cudnto ha cambiado el
pueblo desde su partida, y la pelicula se las
arregla para mostrarnos todo lo que ya no es
mids. En un pasaje que prefigura el inolvidable
epilogo de la pelicula, Salvatore descubre en su
habitacién de infancia la pequefia cdmara con
la que se inicié a la realizacién, un proyector
y unas viejas bobinas. No necesitard mds para
que la magia opere de nuevo, dando vida a los
fantasmas. Al final de la pelicula, Salvatore ve
de nuevo, como por primera vez. Canto de
amor al cine y, especialmente, a la sala de cine,

Cinema Paradiso brillé en su
momento como una celebracion
de un arte que transformo para
siempre nuestra manera de ver,

y luce hoy, con una actualidad
renovada, como un justo
llamado a volver a ver.

'Y hasta salié revitalizado en varios aspectos, como lo
prueban la multiplicacion de peliculas realizadas, el
surgimiento de nuevas cinematografias nacionales y el
incremento de la frecuentacion a un nivel no visto desde
los afios 60.

2En version original, el punk dice “Ma che cazzo ci avrai da
guardare?”, que se podria traducir como “qué mierda crees
que estds viendo

3Con este ornamento, la pelicula convoca el valor simbélico
del mascarén, que en la antigiiedad clasica cumplia la
doble funcion de conectar el interior con el exterior y de
impedir el paso de los malos espiritus.

“De hecho, el titulo original de la pelicula (Nuovo Cinema
Paradiso) toma el nombre de la sala reconstruida,
metdfora de los multiples renacimientos del cine.


https://www.youtube.com/watch?v=S5Ahe_1KZcg
https://www.youtube.com/watch?v=S5Ahe_1KZcg
https://www.youtube.com/watch?v=S5Ahe_1KZcg
https://www.youtube.com/watch?v=S5Ahe_1KZcg
https://www.youtube.com/watch?v=maV1ZYdAExw
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El ajedrez de
orricone
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Por: Francisco X. Estrella

n 1936, Sergei Prokofiev fue escogido
Epor el dictador Stalin para que, de la

mano de Eisenstein, maestro de luces y
sombras del cine, compusieran ambos unaloa
rusa ante a la arremetida alemana ordenada
por Hitler. Eisenstein eligié la historia del
principe medieval Alexander Nevsky para
cumplir misién tan propagandistica como
necesaria en visperas de la Segunda Guerra
Mundial. Durante dos afios, los maestros
de nombre Sergei trabajaron en la obra
que terminarfa por consagrar casa adentro a
Eisenstein en todos los planos, gracia que no
le hab{a sido concedida con el Potemkin de
1925 ni con Octubre en 1928.

Antes o después de haber sido montadas las
escenas de Alexander Nevsky, los dedos del
compositor Prokofiev se sucedian veloces en la
oscuridad de la sala de trabajo para componer
los fragmentos de la partitura de la gran
pelicula de propaganda. A Prokofiev le bastaba
echar un vistazo a las imdgenes para apropiarse
de su terciopelo y, sin caer nunca en descuido
o traspié, daba con el acompanamiento
perfecto para este llamado a la carga contra los
germanos en el borde de las fronteras rusas.

De los mayores compositores,
en la linea de Dimitri Tiomkin,
Bernard Herrmann o Nino
Rota, Ennio Morricone marco
una gran era de la musica en
compaiia de los mas grandes
directores de cine, de Pier
Paolo Pasolini a Tornatore,
pasando por Sergio Leone,
Bernardo Bertolucci, Brian de
Palma o Quentin Tarantino.

No bien parecia ineludible detener a los
nazis en el Volga, la mirada de los dos Sergei
volvia al siglo XIII en un pueblo ruso llamado
Novgorod y alentaba al levantamiento de
los ciudadanos para defender a Rusia. El
aliento venfa de la mano de cdnticos como
“la batalla es justa. Levantaos pueblo bravo
y libre, defended vuestra patria. Defendedla
y ofrendad vuestras vidas. Levantaos para
proteger vuestros hogares y vuestra tierra
rusa’. Para ello, Prokofiev confié su devocién a

canciones de batalla que en muchas ocasiones
remplazaban a los didlogos en el filme.

En 1938, el estreno de Alexander Nevsky
sufrié un traspié ante el tratado de no
agresién firmado entre Hitler y Stalin pero,
tras la invasién de Polonia por los alemanes,
Stalin ordené el inmediato estreno del valioso
documento de propaganda patridtica. Suele
decirse que el arte de la propaganda no senala
mds que el adocenamiento y la perversién
del arte pero no parece ser asi en todos los
casos, como lo demuestra para la posteridad
el asunto de Alexander Nevsky.

Treinta afos mds tarde y en tiempo de paz, el
blanco del director italiano Sergio Leone eraa
todas luces mucho mds modesto: sin encargo
de propaganda a la vista, Leone deseaba
copiar al detalle el filme Yojimbo, filmado y
firmado por uno de sus maestros de cine, el
japonés Akira Kurosawa. Yojimbo dibujaba
la historia de dos clanes en batalla y cémo un
samurdi recién llegado aprovecha la rivalidad
de los bandos del pueblo para colocarse de
un lado o de otro, de acuerdo con el estado
de su conciencia o el dinero que le ofrezcan.
La semblanza de un crépula. Al tratarse de
Kurosawa, el personaje del asesino a sueldo
de nombre Sanjuro no podia ser interpretado

por otro que Toshiro Mifune, con toda su
hierdtica condicién de vil y su perfil de hielo.
Para cumplir con , Leone trabajé de
la mano de un compositor con quien habia
compartido el aula de la escuela primaria y
le resultaba, hasta ese momento, desconocido
o, mejor, ignorado. Al ver la fotografia de
la clase, Leone se convencié de que habfan
pasado juntos algunas estaciones de la
infancia. Era Ennio Morricone, el maestro de
la musica de cine que acaba de morir un, por
demds aciago 2020 a los 91 afios de edad.

Poco a poco resulta mds y mds conocida la
historia de cémo Leone dio libertad al musico,
consagrado ya en el arte de crear para el cine,
paraque las escenas se adaptasen ala duracién de
sus composiciones. Es decir, Leone se acoplaba
a filmar lo que le sugiriese la inspiracién libre
de su compafiero de infancia. No era la misma
voluntad de cooperacién con el fin de llamar a
la batalla a los camaradas rusos, la que movi6 a
Eisenstein y a su par y némesis, Sergei Prokofiev,
no los inspiraba la defensa del suelo patrio ni la
rotundidad de la historia, pero si el deseo de
seguir la pista a un bien amado Kurosawa. Tan
asi es que cuando esta pelicula, Por un pusniado
de dolares —magistral cooperacién entre los
Leone y Morricone con Clint Eastwood en
el papel que Kurosawa asignara a su actor


https://www.youtube.com/watch?v=MkwJelTqap4
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fetiche, Toshiro Mifune—, alcanzé gran fama
y comenzé a recaudar un grueso botin en las
taquillas, Leone no se inmuté con la amenaza
de demanda por plagio que, gentil pero nunca
fuera de la ley, Akira Kurosawa le planted.
Por el contrario: casi con alegria Sergio Leone
acept6 de buena gana los hechos con una sola
condici6n: saber que su versién doble de
Yohimbo no solo no habia disgustado a su
autor original sino que le habfa entretenido
y agradado. También Leone habfa solicitado
a Morricone que siguiera la pauta musical de
otro autor, el musico ruso Dmitri Tiomkin,
que muy en buena ley habfa triunfado en
Hollywood con sus bandas sonoras para
peliculas, una de sus mds famosas, la de Solo
ante el peligro del director Fred Zinemann.
Sobre la base experimental que seguian
esas bandas sonoras, no se le hizo dificil
a Morricone seguir la pauta y cumplir su
cometido. Por un punado de délares, uno
de los mds importantes spaghetti western
de toda la historia, habia nacido no de la
necesidad de convencer o manipular, no de
mover la conciencia y con ello detener el
rumbo del mundo, sino de emular, seguir y
rendir homenaje.

Porque mucho de lo que se hace en el arte
consiste en emular, seguir y rendir homenaje.
Ha sido este también el curso de la obra de
Ennio Morricone, quiz4 el autor mds popular,
el méds conocido y oido, entre los autores de
musica de cine contempordneos. No en
balde Morricone fue un gran apasionado del
ajedrez, arte de la precisién y el aprendizaje,
a la manera de Tolstoi, Stefan Zweig, Marcel
Duchamp, Nabokov, o, entre los musicos, de
Rameau, Taimanov y, jAh!, Serguei Prokofiev.

Como lo dijo el mismo Morricone: “en el
ajedrez estd en juego todo: las reglas de la
moral, de la vida. Hay que luchar sin derramar
sangre, pero con el deseo de ganar y eso de
manera correcta, con talento en lugar de por
pura suerte”. Y el talento, se sabe, se escancia
en viejos odres, en aquellos cuyo secreto se
conoce o, al menos, se intuye.

De un Bernard Herrmann, el gran compositor
que hizo de Vértigo de Hitchcock una
secuencia en espiral puede haberle llegado
a Morricone su pasién por la sugerencia
y la pesquisa —basta escuchar la banda
sonora de Investigacion de un ciudadano
libre de toda sospecha de Elio Petri—, de
Elmer Bernstein, autor de la musica de Los
siete magnificos, su aficién por el sonido
abierto, seco, que evoca parajes desérticos
—Ilo hecho con Por un puniado de délares,
La muerte tenia un precio y El bueno, el
malo y el feo—. De Nino Rota, colega y
paisano, su conocimiento del misterio y de
los sonidos del medioevo y la catedral —en
los trabajos que hizo para el Pasolini de Los
cuentos de Canterbury y Las mil y una
noches o en Giordano Bruno, dirigida por
Giuliano Montaldo—, del mismo Tiomkin
su tendencia a la pincelada suave y amplia
en el terreno del enfrentamiento y el duelo
—como Morricone lo hizo en sus trabajos
para Quentin Tarantino en Inglourious
Basterds o Django Unchained— o, por fin,
el brio decididamente épico de Max Steiner,
el autor de las bandas sonoras de Lo que el
viento se llevé o Centauros del desierto, en
el 6leo sonoro de Morricone para Novecento
de Bertolucci o en una de sus composiciones
mds evocativas: La misidn, dirigida por

Roland Joffé, historia ambientada en el actual
Paraguay hace mds de doscientos cincuenta
afios con las misiones de la Compafifa de
Jests entre los indios guaranies de por medio.
Recuerdo y emulacién de iglesia, misién,
venganza, asesinato, desierto, voluptuosidad,
desgracia, erudicién, cascabeleo, serpiente,
aullido y lobo, amor, siempre amor, amantes
y bandoleros, se dan cita en la mdsica que
Ennio Morricone compuso para el cine
durante medio siglo.

Morricone fue un hombre muy
reservado, un gruion de alta
estirpe y un exigente de alto

calado que guardaba gran
aficion por el ajedrez y estuvo
enamorado de principio a fin
de su esposa, Maria, con quien
estuvo casado durante 70 aios.

Si bien Morricone reconocié en su andar
la impronta de dos constelaciones, Johann
Bach y Stravinski, acaso nos diga mds
acerca de sus composiciones mayores —
las llevadas a cabo para Sacco y Vanzetti,
La clase obrera va al paraiso, Giordano
Bruno, Salé o los 120 dias de Sodoma,
El profesional, la Lolita de Adrian Lyne
o The best offer de su amigo Giuseppe
Tornatore— la fuerza guerrera de Alexander
Nevsky a manos de Prokofiev, en su brio, su
misterio y su desplante humano.

Prokofiev coincidirfa al momento de la muerte
con Stalin, el Temible Koba que hab{a ordenado
realizar el mayor filme de propaganda de la
historia junto con los demds de Eisenstein, el
mismo dfa, el 5 de marzo de 1953, y su deceso
serfa envilecido no solo por la persecucién de
la que habfa sido objeto sino por la sombra
que proyectarfa la muerte del dictador de
todas las Rusias sobre el fallecimiento de su
mayor compositor. Acompafaron el féretro de
Prokofiev no més que sus hijos, su viuda, Mira,
el pianista Sviatoslav Richter y el violinista
David Oistraj, unos pocos amigos intimos. En
el mundo se supo de su muerte recién el dia
ocho. Un deceso que bien podria ser el motivo
de un filme dirigido por uno de los grandes
a quien Morricone no solo acompand sino
que, cual Prokofiev, contribuy6 a dar forma y
vida, esto es, a ofrecer un calculado sacrificio
de partida. Como ocurre con un gambito de
caballo en el ajedrez.

Las composiciones que mayor
fama le reportaron son las
dedicadas a las peliculas de

Leone, en particular £/ bueno

el malo y el feo, Dias de cielo de

Terence Mallick, La mision de

Roland Joffé, Los intocables de
Brian de Palma, Malenay la

celebérrima Cinema Paradiso,
dirigidas estas ultimas por

Giuseppe Tornatore.

“Yo, Ennio Morricone, he muerto”: De este modo comienza la
carta del mdsico italiano que fue leida en los exteriores de la clinica
Campus Bio Médico de Roma por el abogado y amigo del compositor,
Giorgio Assumma el lunes 6 de julio. Morricone fue el autor de medio
millar de bandas sonoras de peliculas que han sido aclamadas entre
las mejores del séptimo arte. Nacido en Roma en 1928, empezd
tocando la trompeta y debutd en el cine en 1946. Siempre fiel a las
historias, sumdsica fue una protagonista mds en cintas de los mejores
directores del mundo, entre las que se encuentran la llamada Trilogia
del ddlar de Sergio Leone, Sacco y Vanzetti de Giuliano Montaldo,
Los cuentos de Canterbury de Pasolini, Novecento de Bertolucdi,
Los intocables de Brian de Palma, jAtame! de Pedro Almoddvar,
Malena de Giuseppe Tornatore, 0 sus mads recientes trabajos con

Quentin Tarantino. Precisamente con Los odiosos ocho de Tarantino,
gand un Oscar en 2016 que se sumd a la estatuilla honorifica que
le fue otorgada en 2006. En junio de este 2020 le fue concedido el
Premio Princesa de Asturias de las Artes, junto al también compositor
de cine, John Williams.

Murié aquejado por una caida que habia comprometido su fémur en
medio de la atmdsfera de pandemia que azota a Italia y al mundo. La
carta de Morricone termina con una leal despedida a Maria Travia, la
mujer con quien compartio su vida desde 1950: “a ella renuevo el amor
extraordinario que nos ha mantenido juntos y que lamento abandonar.
Aella es mi mas doloroso adids”, como si se tratase del final de una nueva
Cinema Paradiso, pelicula a la que también Morricone dio musica.

Foto:© www.imago-images.de

OCHOYMEDIO cuenta con el
patrocinio de

Uribe Schwarzkopf
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Un pequieno constelo

Por Rafael Barriga

dias sin ir al cine. No recuer-
do ningtin otro momento de
la vida en que eso me haya

pasado. Para mi, espectador por vocacion, la
ausencia de sala, oscuridad, pelicula, se ha
vuelto algo duro.

He defendido con ahinco, durante ya 25 afos,
las ventajas de ver las peliculas en la pantalla
grande, y me siento en la primera fila del cine
para girar la cabeza la cabeza de un lado a otro
y ver lo inabarcable del cuadro, por ello, esta
cuarentena me ha pesado inevitablemente.

Desde hace dieciocho afios, diez meses y seis
dias, mi sala de cine favorita ha sido el Ocho-
ymedio. Debo haber visto miles de peliculas en
su sala 1. Desde el 14 de septiembre de 2001,
dia de su funcién inaugural, ah{ estuve. Incluso,
antes. Meses antes ya estaba yo integrado como
parte del equipo. Durante doce afos estuve alli,
construyendo esa segunda casa para mi. Y luego,
cuando me retiré para hacer otras cosas, seguf
yendo, ya en la plenitud de la profesién de es-
pectador, porque ese lugar siempre fue propio.

Pero ahora en la cuarentena, van ciento veinte
dias y nada.

Para colmo, las cosas en el medio del cine en
el Ecuador han ido de mal en peor. Cancela-
dos los festivales. Cancelados los estrenos y los
rodajes. Desaparecido, de un plumazo, el Insti-
tuto de Cine y Creacién Audiovisual, fruto de
la lucha gremial de por lo menos dos genera-
ciones. Cartas anénimas queriendo dividir a la
gente. Ausencia de una politica verdadera para

el cine y el audiovisual, que se ha puesto de
manifiesto con brutal fuerza durante esta cua-
rentena. Y lo mds duro: el convencimiento que
las secuelas de esa ausencia, ahora mismo y a
futuro, son nefastas.

Opinion

los dltimos anos. Realizadores y productores,
generosamente, y sin presion alguna, pusieron
al alcance de los internautas sus producciones
de forma gratuita.

El esfuerzo mds sostenido y serio ha sido —y si-
gue siendo— el programa que el Ochoymedio
propone desde su sitio web, bautizado como

que, con una idea
muy simple, extiende el propdsito del proyecto

e o W

Fotograma La Ascension al Chimborazo (Cortesia de Mundos paralelos / Parallelwelten)

O sea, todo mal.

Sin embargo, la creatividad y empuje de varios
actores han dotando al puablico interesado de
contenidos alternativos a Netflix o a otras pla-
taformas de stream. Al principio de pandemia,
muchos films ecuatorianos pudier