"Lleva tiempo conseguir que salga a la luz lo que ha sido borrado." - Patrick Modiano.
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Ha pasado un afo desde que presentamos
el ciclo de cine “La Fractura del Siglo”, ini-
ciativa de nuestra querida amiga Sara
Roitman, fotégrafa y artista visual de origen
judio. Fue la primera muestra importante del
aflo y presenté una docena de peliculas que
fueron abordando el Holocausto desde dife-
rentes aristas.

El cine ha sido testigo fundamental de la
historia desde sus inicios. Cuando irrumpié
la Segunda Guerra Mundial, ya habia alcan-
zado gran madurez. Por eso, el retrato que
hicieran de este momento algunos directo-
res de cine, ha quedado perennizado en el
tiempo. Algunos de estos retratos cinemato-
gréaficos, apoyaron el fortalecimiento de los
nacientes nacionalismos en el viejo conti-
nente, otros, en cambio, se propusieron
ponerlo en evidencia.

El tema del Holocausto es tal vez uno de los
mas explotados por Hollywood, incluso se
llega a decir que existe toda una industria
alrededor del tema. Muchas peliculas han
ido perdiendo pertinencia, pues al mostrar
solo la muerte como espectéaculo una y mil
veces, han banalizado la memoria y han
apostado por el facilismo en los cédigos de
representacion de la Shoah.

Sin embargo, “La Fractura del Siglo”, hizo
una selecciéon cuidadosa el afio pasado y
capturd el interés de nuestro publico. Las
imagenes de algunas peliculas presenta-
das, no son solo reflejos cercanos y recono-
cibles de ese momento de la historia, sino
gue son espejos que nos muestran con
dureza y precision, nuestro propio rostro: el
de una humanidad que permiti6 que eso

COLABORADORES

“Hablemos del dolor”

sucediera y que ahora es nuestro deber
hacer todo lo posible para evitar que pase
de nuevo. No solo fueron los judios las victi-
mas de la locura sanguinaria de ciertos
lideres politicos, sino también todo aquel
que fuera, pensara o luciera diferente.
¢;Doénde estd la memoria? Si hasta ahora
somos testigos de genocidios parecidos
producidos por nosotros mismos. Por eso,
no importa cuantas veces se cuente el rela-
to, ni cuantas veces mas tengamos que uti-
lizar al cine para refrescar la memoria. En el
fondo sabemos que muchos verdugos
seguiran dominando el mundo y que todo
ese horror fue culpa de muchos, y muchos
no dudaran que se repetira de nuevo.

Sara durante el 2016, trabaj6é en una obra
personal denominada “Hablemos del dolor”
que nos mostré cada mes, durante doce
meses, el dolor, las pérdidas, el duelo, la
muerte, la ruptura y el estruendo de las frac-
turas. Lo puso en evidencia en el entorno
local y nos tocd a cada uno de nosotros, en
las mas intimas fibras de nuestra sensibili-
dad. Sara vuelve nuevamente este afio a
OCHOYMEDIO con el impulso necesario
para realizar la segunda edicion de esta
“fractura” que es suya, de su memoria, de
su dolor, de su intimidad y que nosotros
acogemos sin dudarlo. Estamos convenci-
dos de que Sara y nosotros, no hacemos
esto solo para provocar el llanto del espec-
tador ni su victimizacion. Ella y nosotros,
proponemos, mas bien, explorar la naturale-
za imposible del Holocausto.

Mariana Andrade.

Marcela Ribadeneira

Estudié direccion de cine. Fue editora de
Gatopardo Ecuador y colabora con medios
como The Guardian. Ha publicado los libros
Matrioskas y Borrador final. Fue seleccionada
por la FIL Guadalajara 30 como una de las 20
nuevas voces de la literatura latinoamericana.

© Foto Cortesia FIL Guadalajara/ Melinda
Llamas Polanco

Rocio Carpio

Periodista, escritora, comunicadora y articu-
lista. Escribe sobre cine, arte y cultura en
general. Ha colaborado en diversos medios
impresos y audiovisuales. Le interesa explo-
rar todas las formas de expresioén, del cono-
cimiento y la cultura.

VAIVEM

Es una asociacion cultural con base en Lisboa, Rio de Janeiro, Buenos Aires y Quito, dedicada
a la realizacion de proyectos propios € ideas ajenas. Nuestro objetivo es poner en circulacion
y dar visibilidad a aquellas obras valiosas de espiritu independiente que estan al margen de las
l6gicas de distribucion y exhibicion del cine comercial. Producimos, coproducimos, programa-
mos y recomendamos con este objetivo en mente.

No se trata de un dolor judio, se trata
te una tragedia humana y como tal,
todos tenemos la responsabilidad de
no olvidar

Hace unos afios, durante mi visita al campo
de concentraciéon de Buchenwald en
Alemania, lo que mas me aterrd fue encon-
trarme con la NO MEMORIA. Asi califiqué la
asepsia, el orden y la demolicion de las
barracas para dejar un terreno vacio y apla-
nado, sin memoria. Habfan borrado las evi-
dencias de una maquina de exterminio masi-
va, sistematica y diabdlica que arrasé con 11
millones de hombres, mujeres, nifios, judios,
gitanos, minusvalidos, homosexuales y pre-
sos politicos.

Hoy me paro frente a todos ustedes como lo
hice hace unos afios, en la mitad de lo que
fue una barraca, sobre las cenizas de los que
fueron, en febrero, en pleno invierno. Cierro
mis o0jos y puedo escuchar el murmullo de la
tragedia, el llanto de los cuerpos, el olor de la
muerte. Trato de imaginarme lo inimaginable.

Me incomodo con la cafeteria, con los hot
dogs y las cervezas, con la tienda de recuer-
dos al mejor estilo de tienda de museo. Y lo
peor de todo, me incomodo con la caja de
acrilico, con un gran letrero que pide a los
visitantes dejar una donaciéon para mantener
el campo de concentracion.
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Me siento agredida, insultada y muy triste.

Veo la pelicula Austerlitz (estreno latinoameri-
cano en este ciclo de cine) de Sergei Loznitsa
y me identifico en cémo se ha banalizado la
memoria historica.

Me pregunto, ¢,si los visitantes a ese campo de
concentracion, tendrian la misma actitud fren-
te a la verdadera memoria que se nos ha
negado?

Sara Roitman

Artista contemporanea de reconocida trayectoria.
Ha expuesto en el exterior y en el Ecuador. Su
obra esta en colecciones privadas y publicas. En
2009 publico su libro “Imperdible” galardonado
con varios premios internacionales.

“La Fractura del Siglo”, ciclo de cine sobre el
Holocausto, es una iniciativa voluntaria de la artis-
ta en colaboracion con OCHOYMEDIO, VAIVEM,
auspicios y donaciones privadas.
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JOSEPH E. LEVINE presents for ITAL NOLEGGIO CINEMATOGRAFICO
The ROBERT GORDON EDWARDS | ESA DE SIMONE Production of
AFilm by LILIANA CAVANI starring DIRK BOGARDE - CHARLOTTE RAMPLING in" THE NIGHT PORTER" with PHILIPPE LEROY
and with GABRIELE FERZETTI in the role of 'Hans’ - Screenplay by LILIANA CAVANI and ITALO MOSCATI

Produced by ROBERT GORDON EDWARDS for Lotar Film s:r.. - Directed by LILIANA CAVANI
TECHNICOLOR" AN AVCO EMBASSY RELEASE Il E

Afiche de Il portiere di notte, de Liliana Cavani. 1974

Por Marcela Ribadeneira

Motke Zaidel se lavaba las manos a cada rato.
Con la misma compulsion lavaba las de su hija,
Hanna, y mas adelante, las de sus nietos. El
momento en que ellos empezaron a esconder-
las cada vez que lo veian, Hanna le pidié que
parara. “Papi, sus manos estan limpias —le
dijo—. Ellos no necesitan limpiarse a Ponari de
las manos”.

Ponari estéd a ocho millas de Vilna, Lituania.
Durante la Segunda Guerra Mundial, los nazis
condujeron a 90.000 judios del ghetto de esa
ciudad a sus bosques. Los colocaron al borde
de unas fosas y los asesinaron a tiros. Luego,
obligaron a otros deportados a quemar los
cuerpos. Motke habia sido parte de ese grupo
y, antes de quemar a vecinos y familiares,
debi¢ retirarles los dientes de oro.

Hanna supo esto cuando el director francés
Claude Lanzmann entrevisté a Motke para
Shoah (1985), aclamadisimo documental de
nueve horas que recoge testimonios de
sobrevivientes, victimarios y testigos del
Holocausto. Y que cambid, al menos en
Israel, la manera en que se veia a sus sobre-
vivientes. Punto para el cine.

La creencia de que los judios europeos fueron
a las camaras de gas como rebafo estaba

arraigada entre los israelies. “jQué no marche-
mos como ovejas al matadero!”, habia dicho
Abba Kovner, lider de la resistencia y poeta,
invitando a un levantamiento del ghetto de
Vilna. “En Israel [la frase] adquirié un valor toxi-
co —escribe Jonathan Freedland en El dia que
Israel vio Shoah, publicado en The Guardian-.
Expresaba el desdén que los nuevos israelies
—tan orgullosos de su musculatura y de su
recientemente adquirido poder de autodetermi-
nacion- tenian por los indefensos e impotentes
judios de la Diaspora”.

En 1961, con el juicio de Adolf Eichmann en
Jerusalén, las camadas nacidas en Israel tuvie-
ron, por primera vez, una idea de la magnitud
del Holocausto. Hago un paréntesis: la expec-
tativa de la sociedad israeli frente a ese acon-
tecimiento se refleja en Hannah Arendt (2012),
filme de Margarethe von Trotta que cuenta
cémo la brillante filésofa alemana de origen
judio enfrentd la polémica que su cobertura del
juicio para el New Yorker provocé en la comu-
nidad judia mundial. El escrito completo se
publicd en el libro Eichmann en Jerusalén. Un
estudio sobre la banalidad del mal. Cierro
paréntesis.

Antes de que el proceso de Eichmann empeza-
ra a ser un recuerdo lejano, a inicios de los
setenta, Lanzmann fue contactado por oficiales
del gobierno israeli para que hiciera Shoah. No
querian que el impacto de la historia cercana

se desvaneciera. “Gracias a Dios. Ahora la
gente va a entender. Ahora la gente va a
saber”, dijo Motke Zaidel a su hija luego de salir
de la sala de cine de Jerusalén, donde
Lanzmann proyecté Shoah para un grupo de
sobrevivientes, asi como para Shimon Peres,
primer ministro en ese entonces.

Lanzmann habia dicho que la ficcién era una
transgresion cuando se trataba de contar el
Holocausto. “Pienso profundamente que existe
una prohibicion de la representacion”, le dijo a
Le Monde en 1994, a proposito del estreno de
La lista de Schindler, de Steven Spielberg. Sin
embargo, en el 2015 elogié el trabajo que el
director hingaro Laszl6 Nemes hizo con su
primera pelicula, El Hijo de Sadl. “A Nemes no
se le puede reprochar casi nada —dijo en una
declaracién publica—. A diferencia de la falacia
que presentod Spielberg, Nemes nunca muestra
las camaras de gas. No ha querido representar
el Holocausto, sino la vida de los
Sonderkommandos”.

El Hijo de Saul (2015) arranca con el plano
general de un bosque. Todo esté desenfocado.
Se escuchan pajaros e, inmediatamente, un
silbatazo. La cdmara no esté sobre un soporte
fijo, respira como un animal agitado, movimien-
to que mantendra durante el filme. Sadl camina
hacia el lente hasta alcanzar el ‘dentro de foco’.
El hombre queda encorsetado en un primer
plano. El fondo sigue siendo un borrén espeso.

E vertice del genocidjo: cine sobre los muertos y los
sohrevivientes, las victimas y los victimarios

Sall es un Sonderkommando. El filme no espe-
cifica en cual campo de exterminio esta, pero
por los sucesos se infiere que es Auschwitz Il
(Birkenau). Con tomas largas, Nemes sigue a
Saul mientras guia a los nuevos deportados
hacia las instalaciones sanitarias, retira sus
vestidos de las perchas una vez que han entra-
do a las “duchas”, arrastra al crematorio los
cuerpos luego de que el Zyklon B ha hecho su
trabajo y vuelve a repetir el ciclo con los nuevos
recién llegados. Sall sale de su inercia cuando
ve morir a quien cree que es su hijo y decide
encontrar un rabino para enterrarlo. Solo ahi el
loop se rompe.

Al tener planos cerrados del rostro de Sadl
dentro de un estrecho encuadre de 4:3 y una
profundidad de campo escasisima, Nemes
sugiere lo que sucede pero no permite verlo
claramente. De forma paraddjica, desvincular
visualmente al individuo de los hechos que lo
rodean, logra una conexion mas profunda con
las sensaciones que este pudiera experimentar
en esas circunstancias, con el horror. El realis-
mo y nitidez de los sonidos —gritos, érdenes en
aleman, ladridos, cuerpos quemandose, dispa-
ros— acentuan esa conexion. El Hijo de Satil es
una experiencia estremecedora, demandante;
una pelicula sobre la vida en los campos de
exterminio como no ha habido otra.

Con Kapo (1959), Gillo Pontecorvo incurre en
todo lo que Nemes evita. Edith, de 14 afios, es
deportada a un campo junto a sus padres. Un
doctor le da el uniforme de una prisionera falle-
cida no judia, lo que eleva su estatus y le per-
mite, eventualmente, convertirse en kapo (tener
privilegios a cambio de vigilar a otros prisione-
ros), lo que va en contra del virtuosismo vy la
inocencia que posee al inicio. Pontecorvo
busca recrear las atrocidades vividas por los
prisioneros, pero la pompa y el melodrama con
el que las narra, le juega en contra. El campo
es descrito con grandes planos generales y los
momentos intensos, con travellings elabora-
dos, sobreactuaciones y musica dramatica.
Ese aire épico es artificial, aséptico, forzado.

Una leccion de austeridad la da el documental
de Sergei Loznitsa, Austerlitz (2016). Con
tomas fijas y largas, el director ucraniano filma
a los turistas que van al campo de
Sachsenhausen, en Alemania. Ademas de un
cuidado especial en la simetria de los encua-
dres, el documental posee un exhaustivo traba-
jo de edicion. Se ve a los visitantes tomarse
fotos delante del infame “Arbeit macht frei’ del
portdn. Se ve a una mujer balancear una bote-
lla en la cabeza mientras un guia explica las
atrocidades cometidas. Se ven cientos de
camisetas con mensajes como “Fucking Fuck
Happens”, “Cool Story Bro” y “Yo sobrevivi a la
boda roja”. Se oyen disparos de camaras inter-
calandose con palabras como “exterminio”,
“tortura” y “ejecucion”. Se ve la banalidad del
tour en todo su esplendor.

Una linea narrativa distinta, e inscrita fuera
del documental o la ficcion realista (o que
intenta serlo), puede verse en Il portiere di
notte (1974). El filme de Liliana Cavani esta
ambientado en la Viena de 1957. Un ex-ofi-
cial de las SS, ahora recepcionista de hotel,
se reencuentra con la mujer a quien tomo
como amante forzada en un campo de con-
centracion y retoma su relacion con ella. Mas
que explorar la psicologia de los personajes,
o los horrores del Holocausto, Cavani hace
un ejercicio de erotismo y estética, en donde
toda referencia a los campos y al genocidio
nazi, incluidos los mismos prisioneros, son
reducidas a elementos plasticos con los que
la directora compone sus escenas. Ni un solo
rastro del ser humano, producto del campo
que Primo Levi describié en Si esto es un
hombre: “Imaginense ahora un hombre a
quien, ademas de a sus personas amadas,
se le quiten la casa, las costumbres, las
ropas, todo, literalmente todo lo que posee:
serd un hombre vacio, reducido al sufrimiento
y a la necesidad, falto de dignidad y de jui-
cio, porque a quien lo ha perdido todo facil-
mente, le sucede perderse a si mismo; hasta
tal punto que se podra decidir sin remordi-
miento su vida o su muerte”.




AUSTERLITZ

Sergei Loznitsa, Alemania, 2016, 94 min.
Documental

Inglés, castellano, aleman con subtitulos en espafiol

En Europa existen lugares que han permanecido como
dolorosas memorias del pasado - fébricas donde los
humanos fueron transformados en cenizas. Estos lugares,
son ahora memoriales, abiertos al publico que reciben
miles de turistas cada afio. El titulo se refiere a la novela
epénima escrita por W.G. Sebald, que fue dedicada a la
memoria del Holocausto. La pelicula es una observacion
de los visitantes al memorial construido en el territorio del
antiguo campo de concentracion. ;Por qué van alla? ;Qué
estan buscando?

VIE 27, 18:00 S1

HANNAH ARENDT

Margarethe von Trotta, Alemania, 2012, 113 min.
Barbara Sukowa, Axel Milberg, Janet McTeer

En aleman con subtitulos en espafiol

La pelicula retrata el momento en que Ia fildsofa Hannah
Arendt reporta para el New Yorker, el juicio del ex-Nazi
Adolf Eichmann sucedido en 1961. Este articulo llegé a
ser altamente controversial por la forma en que ella
caracterizd a Eichmann y a los consgjos judios, y por la
acuriacion del famoso término “banalidad de la maldad”.
Entretejida con material de archivo del juicio y una narra-
tiva que recorre tres paises, la pelicula de von Trotta
transforma la casi invisible pasion por el pensamiento, en
un drama profundamente atrapante.

VIE 27, 2000/ DOM 29, 16:00 S1

SOPHIE SCHOLL: LOS ULTIMOS DiAS

Marc Rothemuna, Alemania, 2005, 117 min.
Julia Jentsch, André Hennicke, Alexander Held
V. 0. con subtitulos en espafiol

Munich, 1943. Mientras Hitler estd devastando Europa,
un grupo de jovenes, sobre todo estudiantes universita-
rios, recurren a la resistencia pasiva como Unica via
efectiva para combatir a los nazis y su inhumana méqui-
na de guerra. Nace asf "La rosa blanca", un movimiento
de resistencia cuyo objetivo es la caida del Tercer Reich.
Sophie Scholl es la tnica mujer del grupo. El 18 de
febrero, cuando Sophie y su hermano Hans estaban
distribuyendo panfletos en la Universidad de Manich,
fueron arrestados.

JUE26,2000 S2 pom292000 Si

S1salat

S2sala?

VOYAGES

Emmanuel Finkiel, Francia, 1999, 115 min.
Shulamit Adar, Esther Gorintin, Maurice Chevit
Francés y Yiddish con subtitulos en espafiol

Riwka tiene sesenta afios. Su autobds de excursion se
averia en la ruta entre Varsovia y Auschwitz. En el
tumulto de las conversaciones yiddish, la angustia
brota al punto del desborde. En bdsqueda de una prima
perdida que no ha visto en muchos afios, Vera, una rusa
de ochenta afios, sola en el mundo y extranjera a todos,
viaja en el convoy. Ella se pierde hasta el agotamiento.
Y al fin, en el Gltimo bus, por pura coincidencia, Vera
encuentra a Riwka.

VIE 27,1900 /SAB 28,1700 §2 DOM29,1815 §1

LES SURVIVANTS

Patrick Rotman, Francia, 2005, 116 min.
Documental

Francés con subtitulos en espafiol

Algunos sobrevivientes son “deportados sociales” segin
la terminologia de ese tiempo, otros son “deportados
politicos”, 0 a veces los dos a la vez; judios y resistentes,
resistentes y judios. Sesenta afios después de la libera-
cion de los campos de concentracion, las palabras naci-
das de una memoria intacta, sorprendentemente precisa,
narran lo que fue para ellos, desde la primavera de 1944
hasta la primavera de 1945, los dltimos meses en los
campos durante ese periodo de agonia del Tercer Reich.

JUE26,18600 S SAB 28 1900/DOM 29,1900 §2

MR. GAGA

KAPO

Gillo Pontecorvo, Italia, 1959, 112 min.

Susan Strasberg, Laurent Terzieff, Emmanuelle Riva
En italiano con subtitulos en espafiol

Antes de dejar su eterna marca en el cine con |a revolu-
cionaria cinta La batalla de Argel, el realizador Gillo
Pontecorvo dirigi¢ este audaz drama ambientado en la
Segunda Guerra Mundial, sobre una joven judia en un
campo de concentracion Nazi. Ella escapa la muerte al
asumir la identidad de otra y se convierte en una brutal
alcaide. Kapo fue una de las primeras peliculas en
retratar los horrores del Holocausto, y lo hace con
brutalidad y una desafiante complejidad emocional.

SAB 28, 15:00 S1
Funcion seguida de charla con Marcela Ribadengira

IL PORTIERE DI NOTTE

Liliana Cavani, Italia, 1974, 115 min.

Charlotte Rampling, Dirk Bogarde, Philippe Leroy
V0. con subtitulos en espaiiol

Viena, 1957. Una mujer judia, esposa de un director de
orquesta, reconoce en el portero del hotel en el que se
aloja al oficial nazi que, en un campo de concentracion,
la habia utilizado como objeto sexual en una tortuosa
relacion sadomasoquista.

MIE 25, 20:00 / VIE 27,17:00 S2

FUNCIONES ESPECIALES

Tomer Heymann, Israel, Suecia, Alemania, Paises Bajos, 2015, 100 min.

Documental
V. 0. con subtitulos en espafiol

EL HIJO DE SAUL + LECCION DE CINE
LdszIo Nemes, Hungria, 2015, 107 min.
Géza Rohrig, Levente Molnar, Urs Rechn
V.0. con subtitulos en espafiol

LILI MARLEEN

Rainer Werner Fassbinder, Alemania, 1981, 116 min.
Hanna Schygulla, Giancarlo Giannini, Mel Ferrer

En aleman con subtitulos en espafiol

Lili Marleen es |a historia de una cancion que, durante
la Segunda Guerra Mundial, llegé a convertirse en un
himno, primero del nazismo y después del bando aliado.
En 1936, Norbert Schultze, un pianista de cabaret, le puso
msica a la letra que habia escrito afios atrds un soldado
alemdn. Tres afios més tarde la grabd en disco una bella
pero mediocre cantante, Lale Andersen, que consigui6 un
éxito y una popularidad tales que los servicios de propa-
ganda del Tercer Reich decidieron hacer suya la cancion.

MIE 25, 18:00 / JUE 26, 17:00 S2

En el campo de concentracion Auschwitz-Birkenau, hacia el final de la Segunda Guerra Mundial, Sadl Auslander, un
judio-hingaro que trabaja en la unidad Sonderkommando del campo, es el encargado de guiar la constante ola de
prisioneros hacia las camaras de gas y desechar sus cuerpos después. Cuando recupera a un pequefio nifio de la
camara, quien manifiesta un destello de vida antes de morir, Sal se sacude de su estado de insensibilidad. Determinado
a dar al nifio un entierro apropiado, Sadl logra escapar del intrincado sistema del campo, en busca de un rabino que
pueda realizar una plegaria judia por la muerte del pequefio.

Ohad Naharin, director artistico de la Compafifa de Danza Batsheva, es considerado como uno de los coreégrafos
mas importantes del mundo. Al conocerlo en un punto de giro critico de su vida, este vivaz y profundo documental
presenta a un hombre con una gran integridad artistica y una extraordinaria visién. Filmado durante un periodo de
ocho afos, el director Tomer Heymann mezcla ensayos intimos de los bailarines, con un extenso material de archi-
Vo nunca antes visto de secuencias de danza asombrosas. Esta es la historia de un genio del arte que redefinio el
lenguaje de la danza moderna.

MIE 24, 20:00 (Funcion de inauguracion para invitados) ~ § DOM 29, 17:00 S2

JUE 26, 20:00 (Funci6n especial) S‘I SAB 28, 18:30 (Funcion seguida de charla con Marcela Ribadeneira)
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CRITICA

El Hijo de Saiil, de Laszl6 Nemes. 2015

Por Rocio Carpio

Cuatro fotografias son lo que quedan de las
camaras de gas y los crematorios de los
campos de concentracion Nazis durante la
Segunda Guerra Mundial. Habra muchas
mas, seguro, pero estas cuatro fotografias
son unicas: fueron tomadas en 1944 por
Alex Errera, un judio griego que formaba
parte de los Sonderkommando, unidades de
trabajo formadas por prisioneros que labo-
raban en estas fabricas de muerte, llevando
y trayendo cadaveres para incinerar. De
Errera no se sabe nada mas pero quedaron
estas imagenes, cuyo valor reposa en la
capacidad de representarse a si mismas
pues, al ser captadas por un personaje
ambivalente, prisionero y verdugo a la vez,
la distancia simbdlica entre el sujeto (mirada
detréas de la camara) y el objeto representa-
do se anula. Sujeto y objeto son lo mismo.

En la cinta El Hijo de Saul (2015) de LaszI6
Nemes, la referencia al sentido de estas
fotografias se expresa en dos niveles: el
primero como evocacion cuasi biogréafica
-Saul, el personaje principal, es un
Sonderkommando-, y el segundo por el
discurso estético que propone justamente
la desaparicion de la frontera entre la
representacion y lo representado. A través
de primeros planos, se fija el punto de vista
del testigo cercano, la camara técnicamen-
te no es una camara subjetiva pero subjeti-
viza la vision del retratado, Saul, a quien
vemos de espaldas en un plano secuencia
inicial que nos lleva a las entrafias de las
camaras de gas, y desde el cual se cons-
truye toda la propuesta estético-narrativa
del filme.

El Hijo de Sadl es ciertamente un filme rup-
turista, no solo por de-construir la prohibi-
cion implicita de representar la Shoah desde
el arte, sino por atreverse a dar luz asimétri-
ca a aquello que debe estar velado: las
imagenes del horror. Como dirfa Jacques
Ranciere, “lo irrepresentable, como imposi-
bilidad y prohibicion, es el viraje ético dentro
de la estética, como el terror lo es en el
plano politico”(1). De ahi que el ensayista e
historiador del arte Georges Didi-Huberman
haga referencia en Sortir du noir -carta diri-
gida a Nemes sobre esta pelicula- a la
Teoria estética de Theodor Adorno y lo que
éste llama El ideal de lo negro: “Para poder
subsistir en medio de una realidad extrema-
damente tenebrosa, las obras de arte que
no quieren venderse a si mismas como faci-
les consuelos, deben igualarse a esa reali-
dad. Arte radical es hoy o mismo que arte
tenebroso, arte cuyo color fundamental es el
negro. Muchas producciones contempora-
neas se descalifican al no querer darse
cuenta de ello; por querer alegrarse infantil-
mente con los colores”(2).

No obstante, Didi-Huberman opone este
ideal de lo negro con la luminosidad de EI
Hijo de Sadl. LaszI6 Nemes “no se ha olvi-
dado del negro, pero lo ha sacado de su
abstracciéon”. Para el ensayista, se trata de
un filme “terriblemente impuro, sonoro y
colorido. Todo est4 en movimiento, en emer-
gencia, el malestar sonoro, los gestos de
terror y de voluntad a la vez, los gestos de
sumisién y de resistencia a la vez, de empa-
tia y egoismo al mismo tiempo. Ese infierno
que nos muestra es un infierno colorido”(3).

Este discurso filmico construido a partir de
un lenguaje audiovisual arbitrario y preciso

(planos cerrados, steadicam, ausencia de
profundidad de campo, fuentes de sonido
diegéticas-fuera de campo, la iluminacion y
el color que se debaten entre la evidencia
de las tonalidades de la muerte y la oscuri-
dad de la misma, etc.) apunta a una estética
que cruza los limites de lo formal de la fic-
cion para trasladarse a un modo de repre-
sentacion con una ética documental. Es
decir, las formas ficcionales de este lengua-
je trascienden su propia estética para
encontrarse con las formas éticas de lo
documental. Como diria Didi-Huberman, se
trata de un “cuento documental”.

Y como tal, desafia a esa nocién de lo irre-
presentable del Holocausto, que asegura
que “el mundo de Auschwitz esta fuera del
discurso como esta fuera de la razén”,
segun palabras de George Steiner (4). No
obstante, el discurso filmico de EI Hijo de
Saul se convierte en una vuelta de sentido
de esa irrepresentabilidad: si la Unica forma
posible de representacion aceptada segun
varios criticos debe ser “objetiva y literal,
mediante un discurso que reduzca al mini-
mo la distancia entre la Shoah y su repre-
sentacion”(5), tal como proponia el docu-
mental Shoah (1985) de Claude Lanzmann,
entonces la pelicula de Laszl6 Nemes cum-
ple con el requisito al ser una especie de
mimesis de la ética de lo documental.

Todo aquello esta determinado por un factor
medular: la distancia sujeto-objeto que es
minima, y Cuyo resquicio permite poca inter-
pretacion subjetiva: hay una voluntad docu-
mentalista en la construccion narrativa de la
trama, y aquello que representa. Vemos un
personaje cuya motivacion es transparente y
nada ambigua: buscar la ultima redencion

El Hijo de Saill o la ruptura de los limites de la representacion

posible en medio del horror a través de la
piedad. Por eso, su empresa y a la vez hilo
conductor del filme, es lograr enterrar a un
hijo falso que ha visto morir, para lo cual se
construye un derrotero serpenteante en pri-
mera persona que aisla, de alguna manera,
al personaje del crudo entorno en el que se
halla. En esta instancia, el fuera de campo y
la ausencia de profundidad de campo son
recursos que no solo sirven para “burlar” de
algun modo esa imposibilidad de represen-
tacion del Holocausto, sino que construyen
una especie de doble dimension del relato:
el adentro y el afuera, que en realidad son lo
mismo (no hay adentro ni afuera en un
campo de concentracién), pero sin embar-
go, a través de ello, Nemes consigue que se
establezca una nueva posibilidad de narrar,
y a la vez, de representar la Shoah.

1 Jacques Ranciere, El viraje ético de la estética
y la politica, Santiago de Chile, 11 de abril de
2005, Revista Fractal.

2 Citado por Georges Didi-Huberman, Sortir du
noir, Francia, Les Editions de Minuit, 2015, pg. 14.

3 Georges Didi-Huberman, Sortir du noir, Francia,
Les Editions de Minuit, 2015.

4 Citado por José Emilio Burucda y Nicolas
Kwiatkowski, “Como sucedieron estas cosas’,
Representar masacres y genocidios, Buenos
Alres-Madrid, Katz Editores, 2014.

5 José Emilio Buructua y Nicolds Kwiatkowski,
“Como sucedieron estas cosas’, Representar
masacres y genocidios, Buenos Aires-Madrid,
Katz Editores, 2014.
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Kapa, G. Pontecorvo, 1961

Publicado en Cahiers du Cinéma n° 120,
junio de 1961, sobre Kapé (G. Pontecorvo,
1961).

Lo menos que se puede decir es que, cuan-
do se acomete una pelicula sobre un tema
como éste (los campos de concentracion),
es dificil no proponer previamente ciertas
cuestiones; pero todo transcurre como si, por
incoherencia, necedad o cobardia,
Pontecorvo hubiera decidido descuidar plan-
tearselas.

Por ejemplo, la del realismo: por multiples
razones, de facil comprension, el realismo
absoluto, o el que puede llegar a contener el
cine, es aqui imposible; cualquier intento en
este sentido seré necesariamente incompleto
(«por lo tanto inmoral»), cualquier tentativa
de reconstitucion o de enmascaramiento irri-
sorio o grotesco, cualquier enfoque tradicio-
nal del «espectaculo» denota voyeurismo y
pornografia. El director se ve obligado a ate-
nuar, para que aquello que se atreve a pre-
sentar como la «realidad» sea fisicamente
soportable para el espectador, el cual no
puede sino llegar a la conclusion, quiza
inconscientemente, de que, por supuesto,
esos alemanes eran unos salvajes, pero que,
al fin y al cabo, la situacién no era intolerable,
y que, si los prisioneros se portaban bien,
con un poco de astucia o de paciencia
podian salir del paso. Al mismo tiempo, cada
uno de nosotros se habitua hipdcritamente al
horror, éste forma poco a poco parte de la
costumbre y muy pronto integrard el paisaje
mental del hombre moderno; ¢quién podré la
proxima vez extrafiarse o indignarse ante lo

Kapao, G. Pontecorvo, 1961

que, en efecto, habra dejado de ser chocan-
te!

Entonces comprendemos que la fuerza de
Nuit et brouillard (Resnais, 1955) procede
en menor medida de los documentos que del
montaje, de la ciencia con la que se ofrecen
a nuestra mirada los crudos hechos, reales,
por desgracia, en un movimiento que es jus-
tamente el de la conciencia lucida, y casi
impersonal, que no puede aceptar compren-
der y admitir el fenémeno. Se han podido ver
en otras ocasiones documentos mas atroces
que los recogidos por Resnais; ;pero a qué
no puede acostumbrarse el hombre? Ahora
bien, uno no se acostumbra a Nuit et
Brouillard; es porque el cineasta juzga lo
que muestra, y es juzgado por la manera en
que lo muestra.

Otra cosa: se ha citado en gran manera, por
todas partes, y la mayoria de las veces de
forma absurda, una frase de Moullet: la moral
es una cuestion de travellings (o la version de
Godard: los travellings son una cuestion de
moral). Se ha querido ver en ello el colmo del
formalismo, cuando en realidad mé&s bien
podria criticarse su exceso «terrorista», por
recurrir a la terminologia paulhaniana.
Obsérvese sin embargo en Kapo el plano en
el que Riva se suicida abalanzandose sobre
la alambrada eléctrica. Aquel que decide, en
ese momento, hacer un travelling de aproxi-
macioén para reencuadrar el cadaver en con-
trapicado, poniendo cuidado de inscribir
exactamente la mano alzada en un angulo de
su encuadre final, ese individuo sélo merece
el mas profundo desprecio. Desde hace
algunos meses nos estan calentando la

De la ahyeccion — Jacques Rivette (1961)

cabeza con los falsos problemas de la forma
y del fondo, del realismo y de la magia, del
guién y de la «puesta en escena», del actor
libre 0 dominado y otras pamplinas. Digamos
que podria ser que todos los temas nacen
libres y en igualdad de derechos. Lo que
cuenta es el tono, o el acento, el matiz, no
importa como lo llamemos: es decir, el punto
de vista de un individuo, el autor, un mal
necesario, y la actitud que toma dicho indivi-
duo con respecto a lo que rueda, y en conse-
cuencia con el mundo y con todas las cosas.
Lo cual puede expresarse con la eleccion de
las situaciones, la construccion de la intriga,
los dialogos, la interpretacion de los actores,
o la pura y simple técnica, «indistintamente
pero en la misma medida». Hay cosas que
no deben abordarse si no es con cierto temor
y estremecimiento; la muerte es sin duda una
de ellas, ¢y como no sentirse, en el momento
de rodar algo tan misterioso, un impostor?
Més valdria en cualquier caso plantearse la
pregunta, e incluir de alguna manera este
interrogante en lo que se filma. Pero esta
claro que la duda es algo de lo que mas
carecen Pontecorvo y sus semejantes.

Hacer una pelicula es, pues, mostrar ciertas
cosas, es al mismo tiempo, y mediante la
misma operacion, mostrarlas desde un cierto
angulo, siendo esas dos acciones rigurosa-
mente indisociables. Del mismo modo que no
puede haber nada absoluto en la puesta en
escena, ya que en lo absoluto no hay puesta
en escena, el cine tampoco serd nunca un
«lenguaje»: las relaciones entre el signo y el
significado no tienen ningun valor aqui, y no
desembocan méas que en herejias tan tristes
como la pequefia Zazie. Toda aproximacion

al hecho cinematogréafico que trate de susti-
tuir la sintesis por la suma, la unidad por el
analisis, nos remite inmediatamente a una
retérica de imagenes que no tiene ya nada
que ver con el hecho cinematogréafico, no
mas que el disefio industrial con el hecho
pictorico. ¢Por qué esta retdrica sigue siendo
tan querida por aquellos que se autodenomi-
nan «criticos de izquierdas»? Quiza es por-
que, al fin y al cabo, éstos son antes que
nada unos irreductibles profesores, pero si
desde siempre hemos detestado, por ejem-
plo, a Pudovkin, a De Sica, a Wyler, a Lizzani,
y a los antiguos combatientes del IDHEC, es
porque la materializacién logica de ese for-
malismo se llama Pontecorvo. Piensen lo que
piensen los periodistas express, la historia
del cine no vive una revolucion cada ocho
dias. Ni la mecanica de un Losey, ni la expe-
rimentacion neoyorquina le afectan en mayor
medida que las olas de la playa a la paz de
las profundidades. jPor qué? Porque unos no
se plantean méas que problemas formales, y
otros los resuelven todos con antelacion al no
plantear ninguno. ;Pero qué dicen mas bien
aquellos que realmente construyen la histo-
ria, los que también llamamos «hombres de
arte»? Resnais confesara que, asi como tal
pelicula de la semana le interesa en su cali-
dad de espectador, sin embargo es ante
Antonioni ante quien tiene el sentimiento de
no ser mas que un amateur. Sin duda Truffaut
hablaria del mismo modo de Renoir, Godard
de Rossellini, Demy de Visconti; y asi como
Cézanne, contra la opinidon de todos los
periodistas y cronistas, fue impuesto paulati-
namente por los pintores, también los cineas-
tas impondran a la historia a Murnau o
Mizoguchi...
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PriMmero acerca de a vanaiad dei mal

vinieron
judios
Primero vinieron por los judios

y guardé silencio
porgue yo no era judio.

Luego vinieron por los comunistas
y guardé silencio
porgue yo no era comunista.

Luego vinieron por los sindicalistas
y guardé silencio
porque yo no era sindicalista.

Hannah Arendt, Margarethe von Trotta, 2012
Fragmento extraido del libro de Hannah Arendt publicado en 1963

Adolf Eichmann se dirigi¢ al patibulo con gran dignidad. Antes, habia solicitado una botella de vino tinto, de

Cuaﬂdo vinieron a buscarme la que se bebid la mitad. Rechazé los auxilios que le ofrecié un ministro protestante, el reverendo William Hull,
. quien le propuso leer la Biblia, los dos juntos. A Eichmann le quedaban Unicamente dos horas de vida, por

ya no quedaba nadie lo que no podia “perder el tiempo”. Calmo y erguido, con las manos atadas a la espalda, anduvo los cin-
. , cuenta metros que mediaban entre su celda y la camara de ejecucion. Cuando los celadores le ataron las

que pUd|era hablar por mi. piernas a la altura de los tobillos y las rodillas, Eichmann les pidié que aflojaran la presion de las ataduras,

a fin de poder mantener el cuerpo erguido. Cuando le ofrecieron la negra caperuza, la rechazé diciendo:
«Yo no necesito eso». En aquellos instantes, Eichmann era totalmente duefio de si mismo, mas que eso,
estaba perfectamente centrado en su verdadera personalidad. Nada puede demostrar de modo méas con-
vincente esta Ultima afirmacién cual la grotesca estupidez de sus Ultimas palabras. Comenzé sentando con
énfasis que él era un Gottglaubiger, término usual entre los nazis indicativo de que no era cristiano y de
que no crefa en la vida sobrenatural tras la muerte. Luego, prosiguid: “Dentro de muy poco, caballeros,

Martin Niemdller volveremos a encontrarnos. Tal es el destino de todos los hombres. jViva Alemania! jViva Argentina! jViva
Austrial Nunca las olvidaré”. Incluso ante la muerte, Eichmann encontré el cliché propio de la oratoria

Pastor Iuterano y tedlogo aleman. Nacio en Alemania en 1892. funebre. En el patibulo, su memoria le jugd una ultima mala pasada; Eichmann se sinti¢ “estimulado”, y

Partidario al comienzo de las politicas de Hitler, después se olvidé que se trataba de su propio entierro.

opuso a ellas, razon por la cual fue arrestado y confinado en los

campos de concentracion de Sachsenhausen y Dachau. Liberado Fue como si en aquellos Ultimos minutos resumiera la leccién que su larga carrera de maldad nos ha

por los aliados en 1945, continud con su trabajo en Alemania ensefiado, la leccion de la terrible banalidad del mal, ante la que las palabras y el pensamiento se sienten

como clérigo y célebre pacifista. impotentes.
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Mr. Gaga, Tomer Heymann, 2015

El ciclo de cine “La Fractura del Siglo”, se realiza gracias a la donacién del sefior Harry Rosenberg, sobreviviente del Holocausto, y de miembros sensibles de la comunidad judia del Ecuador. Ademas,
cuenta con el auspicio de la empresa Uribe & Schwarzkopf, en memoria del padre y abuelo, el sefior Bedrich Schwarzkopf Stein (10 de diciembre 1923-16 de enero 2010), y en honor a su madre y
abuela Gerda Peisach dé Schwarzkopf, sobreviviente del Holocausto. Esta iniciativa cuenta con el apoyo de la Embajada de Israel en Ecuador
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Fotogramas: Arriba (Mr. Gaga, Tomer Heymann, 2015), Abajo izquierda (Sophie Scholl: Los iltimos dias , Marc Rothemund, 2005), Abajo derecha ( Voyages, Emmanuel Finkiel, 1999).
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'Para que salgamos de la oscuridad de esta atroz historia, de este agujero negro de la historia.”

Fragmento de Sortir du noir, carta enviada por Georges Didi-Huberman a LaszIé Nemes, director del El Hijo de Saul
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